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LY
la Galerie de I'Université du
A Québec a Montréal, lorsqu'il
s'agit d'_ujwtur des commissaires
d'expaosition, on fait les choses en
grand. Aprés avoir repris de Vancou-
ver, au début de I'é1é dernier, l'expo-
sition de groupe Le Bout de la
langie/Seeing in Tongues, organisée
par L'historienne de l'art Johanne La-
moureux, de 'Université de Mont-
real, la galerie de 'UQAM accueille
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actuellement 'exposition de la com-

missaire Mona Hakim, qui ras-
semble 16 artistes. L'ampleur des
corpus d'ceuvres en art contempo-

rain québécois que I'une et autre

travaillent et la qualité des propos

soulevés nous aménent i croire que |

les responsables de la galerie ont
bon ceil.

Une des dimensions communes i

ces événements de premier ordre,
c'est 'extréme sensibilité investie -
dans le parcours de l'exposition. Une

maniére, lwujours difficilement nom-

mable, de faire en sorte que les
®uvres soient déplacées, voire re-
nouvelées par la présence des

aulres. Vous remarquerez que le
plan de 'exposition salffiche ici sans
pudeur, pour micux soulever, i
méme Uespace, la continuité entre
les ceuvres.,

Depuis 'entrée de la salle, des
perspeclives ¢lonnantes construi-
senl des regards embrassant plu-
sieurs picees d'un seal mouvement.

Le disposinf d'accrochage s'expose -

fermement. Ce travail trés présent
permet a la liction de lexposition de
s produire avec un hewreux ravisse
myent,

Un genre négligé

Lexposition reprend un genre qui
a gagné ses letires de noblesse au
XVl siécle, et qui n"a jamais cessé
d'étre visilé depuis, i savoir la nature
morte, et plus précisément une de
ses manifesiations, la vanité. Elle ré
active un theme indélogeable. Llinté-
rét du projet de Hakim provient de la
volonté pertinente de rétablir ce gen-
re défim, délaissé par un XX- sieécle
ayant renoncé i la classification aca-
démique des genres. 11 en résulte
pour les ceuvres réunies un cadre
d'énoncialion spécifique qui les dé-
tourne lépérement de leur contexte
mmédial.

Beaucoup n'ont pas conune visées
précises de poser une réflexion sur
ce genre historique, mais toutes
usent d'un des motifs ou des disposi-
lifs de la nature morte, en plus de
participer a I'élablissement de 1en-
dunces claires pour ce qui est Uart
contemporain en général, Comme
regard singulier sur l'art récent, il
s'agil bel et bien de retrouver un
genre un |aou négligé, trop occupés
que nous sommes a ne loujours tra-
quer que ki nouveauté,

En encadrant d'aussi belle fagon
des ceuvres qui parfeis abordent la
nature morie toul au plus sous le
maode de l'emprunt, I'exposition pro-
duit un effet heureux qui sawra plaire
a plusieurs. En dénichant et en ex-
ploitant un sujet archiconnu et large
ment apprécié du public, Hakim par-
vient par le fait méme & earrément
démystifier tout un pan de la produc-
lion contemporaine. De nouveiux
points d'entrée sont fournis qui res-
pectent certainement Pindividualite
tle chaque wuvre, son propos el a
place face a l'art contemporain, et ou-
vieinl au speclateur un espace libre
pour les aborder a partir de ses
Propres connaissances on ky maticre.

La récurrence du théme léve ce qu'il
peut y rester de résistance, en ex-
haussant un lieu dont les chances de
ne pas retenir Fintérél sont minces,
rendant les pieces familiéres va sa
popularité. Depuis cet angle, les
ccuvres parlent autrément, en livrant,
parce qu'on I'a assumé pour clles, un
aspect delles-mémes qui aurait pu
echapper sinon.

_Sans en faire un =plat=, on pourrait
discuter du titre de I'expasition, qui
n'est pas exempt d'ambiguité. 1l lais-
se entendre deux présupposés qu'il y
aurait ew licn d'examiner, On pour-
rait croire que la vanité, ce discours
symbolique sur le caractére fugace
des choses, sur leur pérennité, n'est
que la seule modalité d'expression
de la nature morte, ce qui n'est pas
tout a fait exact, bien que quelques
lléfl}h.'ﬁlllt: pensee s‘opposent encore
A Ce s,

En effer, elle peat étre tout simple-
ment un lieu de réflexion sur le ta-
bleau luiinéme, sur ses possibilités a
se poser, cela n'est pas sans com-
plexité, comme une représentation
sattardant a la guestion de la des-
eription ¢n peinture. Aulre présuppo-
s€ amendé par ce litre, c'est gque
toutes les auvres accrochées aux ci-
maises de la salle adhérent a la défi-
nition de la vanité, ce qu'on pourrait
facilement mettre en cause.

Hakim a toutefois cerné une zone
précise. Toutes ks aeuvres de Fexpo-
sition, comme c'est le cas du Dead
Nature (1996) de Jean-Marie Martin,
fqu'en niurait pas pensé voir 1, re-
hennenl un aspect ¢tabli dans la tra-
dition de la nature morte: la wble, le
crane {entre autres P Krausz), la
nourniure, le damier (M. Régimbald-
Zeiber), le paysage, Inévitablement,
et c'est la un des nombreux intéréls
de cette exposition, on voil comment
les artistes utilisent ces acquis pour
acliver d"autres ressorts, qui accu
sent la =nature~ spectaculaire inhé-
rente irgenre. On pense il a Vinstal
lation ou encore au ready made qui
revienl sous plusicnrs formes
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Par contre, a cause des choix
conceptuels de la commissaire, la
présence de la nature morte semble
parfois réduite a sa plus simple ex-
pression. Chez Serge Tousipnant, ce
n'est plus que le motif de la table qui
s apparente a la nalure morte. La va-
nité semble moins aux premiéres
boges ici, ¢'est le dispositf de la natu-
re morle que 'artiste retient, plus
quune dénonciation symbolique de
I'abondance. Les objets inanimés ac.
cusent l'artificialité de la disposition,
pour la détourner au profit d'une pro-
blématisation de lillusion photogra-
phique.

C'est par contre un des projets de
la nature morte, repris ailleurs dans
I'exposition, que de vouloir orches.
trer un discours sur le métier par le
trompe-l'weil ou le travail de virtuose.
Plus sobre chez Monique Mongeau,
moins chez Edmuond Alleyn qui y -
sere un discours sur la matérialind
des objets (Slow Dance, 1996), spec-
taculaire chez Jean-Jules Soucy, qui
parlicipe de ce goit pour le labeur
technique par Je moyen de Fhyper-
réabisme.

Du dispositil

Avec 'weuvre de Michel Leclair,
qui joue aussi sur Iillusion photogra
phique, et celles de Tousignant et de
Joseph Branco — elles ouvrent en-
semble le parcours —, on est en pré-
sence d'un des axes important de
IFart contemporinn, a savoir une ré-
flexion sur le phénoméne méme de
Fexposition. On expose des denrées,
des ustensiles, ete. Joseph Branco
porte littéralement le motif de as-
siette en effigie. Un dénominateur
commun émerge alors parmi ces
(euvres, soit une prise en charge é¢o-
quente de Ta notion de mise en vitri.
ne. Le terme anglais est peut-étre
plus percutant: on parle d'une chéte-
rique du display.

L'wuvre au titre ironigue de Sou-
cy, Bouffons, de 1995, exemplific res
clairement cette notion. Réflexion
sur la présentation de laliment, elle
fait preuve dune capacité ludique a
tromper les sens, selon un faste a
couper le souffle. A mettre sa main
dans le feu, on croirait a de réelles
wileries, pourtant ¢lles sont tout ce
qu'il y a de plus artificiel. Efficace
dans sa mamere d'activer le désir, en
mettant les vicluailles hors dratteinte
malgré Yes couverls dresses sur une
table somplucuse, elle en condense
plusicurs aspects: critique de Uabon-
dance el de la consommation, meéta-
phore de la prise (les fameux cou-
tesnx qui débordent des tables), et
un déplacement du ready-made des
plus ingénicux, Comble de la délec-
takion, cette wuvre ne fait pas que fai-
re satliver Aenvie, elle produit une v
ritalile exacerbation des sens, entre
aulres a cose de sa dunension exhi-
bitionniste fort & propos.

Toutes ne jouent pas, comme celle
de Soucy, sur la magnificence des
falages de denrdes et sur lidée de
présentation, mais elles contnbuent
a définir des propositions actuclles
sur le thene,

(u'elles soient kitsch (I Martin),
biwoques (1), Lessand); qu'clles inte-
gremt le ready-made (M. Régimbald-
Leiber, M. Leclair, aussi Lessard et
M:rtin), la photographie (F Char-
rier, G. Bouchard), l'objet [abriqué
(1" Krausz, J. Branco, M. Assal, D,
Murel), la vidéo (L. Paillé) ou plus

vahitionnclement ka pentore (Assal,
Alleyn), ces wuvres possedent un
dernier charme en commun. 1"ar
Fempront a la nature morte, elles
niuigancent la nanipalation ouver-
te d'un désir associé a la mise en vi-
trine, S¢duisantes, mais d'un certain
pont pour kv mort, clles font une cour
déclarée an regard. A ne manquer
sOnS aucun prelexle,



